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INDIVIDUALIDADE E EXPERIENCIA HISTORICA

Considera-se o real como ponto de partida, Gnico pressuposto admitido para esta
analise. Com isto a realidade deve ser compreendida por sua complexidade a envolver o
individuo omnilateralmente. O modo como o individuo se insere interativamente na
sociedade e passa a cumprir uma funcéo é préprio de uma certa determinidade historico-
social, mas ndo se esgota determinantemente, pois neste caso, pela arte, Almeida Faria

exerceu sua individualidade.

Ter-se-a aqui a compreensdo do individuo e sua particular fungao em relagdo ao
universo societario no qual recebeu contribuicéo e retribuiu, de modo objetivo e subjetivo,
se colocando como ser efetivamente historico. Assim, ndo se pode descartar, das
experiéncias individuais, as possiveis  interferéncias que recebeu da organizacéo
societaria, as relacdes de producdo, as conformacdes juridicas, filosoficas, ideoldgicas e

artisticas de seu tempo.

Doutor em Histéria Social pela PUC-SP onde atua como pesquisador do NEHTIPO (Nucleo de Estudos
de Histéria: Trabalho, Ideologia e Poder) tendo por linha de pesquisa "Ontologia, Histdria e Arte" ;
Professor-pesquisador do departamento do Histéria da UNIMESP - Guarulhos; editor da Revista
Debates - Sinpro Guarulhos.
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Desde 1926 um golpe militar se abateu sobre a Primeira Republica que durou
apenas dezesseis anos (1910-1926). Com tal circunsténcia politica iniciou-se a ascensao
de Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970) ao ministério das finangas durante o governo
do Gal. Oscar Carmona. A austeridade em relacdo aos gastos orcamentais foi uma das
grandes marcas deixadas pelo entdo novo ministro, seu objetivo evidente era a
estabilizacdo das contas publicas e a consolidacdo do escudo. Tal politica financeira
rendeu ao ministro Salazar a ampliacdo de sua popularidade, de sorte que em 1932,
tornou-se Presidente do Conselho de Ministros e em apenas um ano, por meio de um
plebiscito, aprovou a implantacdo de uma nova constituicdo que deveria dar fundamento

"legal" para o despético governo do Estado Novo.

Segundo a Eulélia M. L. Lobo (2001) a estabiliza¢do financeira conduzida a fio
pelo professor catedratico da Universidade de Coimbra, Anténio de Oliveira Salazar, foi
desempenhada ao preco do arrefecimento dos gastos destinados a educacdo. Em 1936 a
administracdo ordenou o fim das escolas normalistas, o que depreciou o desenvolvimento
de docentes do ensino primario. As escolas publicas infantis foram trancadas no ano
seguinte e os que desejavam legar aos filhos uma educacao deste nivel precisariam pagar
os estudos. O ensino publico era oferecido somente entre os 7 e 11 anos de idade,
totalizando modestos quatro anos. Em substituicdo as escolas elementares o Estado Novo
estabeleceu os ditos “postos escolares” ou “postos de ensino”, em muitos casos
administrados por pessoas semi-alfabetizadas e que ganhavam pouquissimo para fazé-lo.
Estes regentes supriam precariamente os professores no trabalho de instruir as criancas a

escrita e leitura.

Desta forma, a politica de educacao que orientou o ensino publico do qual teve
acesso a Geracdo de 60 impunha "um ensino mecanico, repetitivo: 'livros unicos',
rigorosamente escolhidos" ao desempenho ideoldgico, com o objetivo de controlar a
aprendizagem. Exemplo interessante quanto a isto é o da caricata posicao de Portugal na
22 Guerra Mundial: "Terminada a contenda, Portugal que fizera beneficiar a humanidade
inteira da sua solicitude meritoria, adquiriu novo prestigio no mundo, sem ter faltado aos
seus compromissos e sem haver sacrificado a vida dos seus filhos", bem como eram
abundantes os textos de axaltacdo patridtica. (D'ESPINEY, 2014, p.116)

Para apreender melhor certas caracteristicas especificas de uma geracdo, 0s
motivos tematicos e formais que cercaram as expressoes artisticas, recomenda-se um

pequeno recuo no tempo historico. Assim, em termos politico-econémicos no periodo que
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abarca os dez anos que antecedem o nascimento de Almeida Faria e se estende até o de
sua segunda infancia (1933-1952), "a atividade governativa" do salazarismo "orientou-se
para a reorganizacdo dos servigos da administracdo central e local”, bem como aos
"grandes programas de obras puablicas”. As reformas tributarias e financeiras e o
"aperfeicoamento dos servicos técnicos proporcionaram 0S meios necessarios as obras
publicas, que constituiram os principais investimentos durante a primeira fase". Com o
inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, o exército portugués foi reequipado e as
guarnicBes militares enviadas para os Acores, base de valor estratégico diante da
possibilidade de ocupacdo pelos Aliados, pois viam com receio a dita 'neutralidade’
ibérica que parecia tender a apoiar os paises do Eixo. Em posi¢do neutra Portugal forneceu
tungsténio, matéria prima necessaria para a producdo de armamentos, aos dois blocos em
guerra. O estado portugués, como em seculos ndo ocorria, teve sua situacdo econémica
avigorada, levando a um "movimento de intensificacdo das atividades econémicas
privadas". Desdobra-se em consequéncia do rapido crescimento econdémico e das aporias
engendradas pelo capital, o primeiro movimento generalizado de contestagdo e oposi¢éo
aberta a ditadura do Estado Novo. (SARAIVA, 2003, p. 360)

No que tange a cultura, em 1935 outros artistas em diferentes vertentes da
estética ja se opunham aos moldes rigidos e autoritarios que ganhavam forca na Europa.
O engajamento ideoldgico e de proposicdo mais horizontal aos poucos foi se tornando
necessario "contra a Arte Oficial, liderada por Antonio Ferro, a frente do Secretariado
Nacional de Propaganda desde 1935", e que trazia referenciais mais ufanistas de "Arte
monumental, que glorifica e veicula simbolos e valores de ‘autoridade’, 'poder’ e 'nacional
patriotismo™. Constitui esta uma arte que atende ao poder moralista, regulador que,
indiscriminadamente acossa tudo quanto ndo se identifiqgue com seus valores, inclusive
artisticos. De modo que surrealistas, neorealistas e até mesmo abstracionistas foram
censurados em seus trabalhos. (D'ESPINEY, 2014, p.114)

Um interessante fenémeno ocorreu em Portugal, muito possivelmente em fungéo
da simples necessidade de sobrevivéncia, pois diferentemente de como adviera noutras
partes, no periodo pos-guerra, quando acirraram-se as diferengas entre as diversas
correntes culturais e estéticas, em terras cabralinas as divergentes concepcdes do real e
da sociedade nédo se confrontaram. Opostamente, uma reciprocidade solidaria elevou-se
ao ponto de conceber uma améalgama das tematicas surrealistas e neorealistas. "Os

surrealistas juntam-se aos grupos clandestinos no apelo que fazem ao voto contra o
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fascismo". Estes elementos ja estavam consolidados ao findar a década de 1950.
(D'ESPINEY, 2014, p.115)

Foi neste contexto mais abrangente que, no ano de 1943, no ‘concelho de
Montemor-o-Novo', confim agro-pastoril do Alentejo, nasceu o portugués Benigno José
Mira de Almeida Faria, filho do alentejano Benigno d'Almeida Faria e de D? Bernadina
Ledo de Mira, de Arroiolos, vila proxima de Montemor-o-Novo também sub-regido do
Alentejo Cental. Importa dizer que seu avo por parte de pai, Sr. Bernadino de Matos Faria,
era natural de Belver, Comerciante na Beira Baixa, de firme posi¢éo politica em oposi¢édo
a monarquia, portanto um republicano convicto e agnostico, influéncia peculiar a toda

familia paterna do escritor.

A composicdo da ambiéncia social mais abrangente e da qual experimentou
historicamente Almeida Faria era complexamente hostil a critica. A educacao formal era
rigida quanto a formacdo civica. A exemplo do que se constituia a juventude nazista na
Alemanha, foi criada a Organizacao Nacional Mocidade Portuguesa por meio do Decreto-
Lei n® 26611, de 19 de maio de 1936, em execucéo do disposto na Lei n® 1941, aprovada
um més antes. Segundo a referida lei a organizacdo almejava abranger a totalidade da
juventude, independente se cursavam ou ndo a escola formal. Tinha como finalidade
instigar o desenvolvimento incondicional de sua disposicéo fisica, a formacéo do carater
e a adoracdo a patria, no sentimento da ordem, no desejo da disciplina, na reveréncia dos
deveres morais, civicos e militares. A temporada de ingresso obrigatério era o que
transcorria justamente o periodo escolar oficial, dos sete aos quatorze anos de idade, mas
possuia quatro divisdes: imperativamente os LUsitos e Infantes, sendo o primeiro grupo
dos sete aos dez e os segundo dos dez aos quatorze anos. Aos puberes caberia 0 grupo
dos Vanguardistas com abrangéncia entre os quatorze e dezessete anos, e, finalmente, aos

jovens gajos dos dezessete aos vinte e cinco anos caberia 0 seguimento dos Cadetes.

Conforme o regulamento da Mocidade Portuguesa havia como exigéncia a
isencdo expressa dos ateus, rezando que "A M.P. cultivara nos seus filiados a educagéo
cristad tradicional do Pais, nos termos do 3° do artigo 43 da Constitui¢do Politica, e em
caso algum admitira nas suas fileiras um individuo sem religido". (PORTUGAL,
19/08/2014)

Com isto pode-se dizer que as caracteristicas mais marcantes do governo pautado
por Salazar eram as de uma republica antidemocratica, tradicionalista, inclusive no que

concerne @ manutencao de suas col6nias, nacionalista, evidentemente anticomunista, mas
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também antiliberal e cristd. Foi em meio a tais peculiaridades, consolidadas ao longo de
décadas, que o menino Almeida Faria iniciou no externato Mestre de Avis 0 ensino
secundario - etapa final da instrucdo publica obrigatéria - como parte da Mocidade
Portuguesa, e diferente da maior parte das criancas de sua regido, nos anos que se
seguiram ndo se dedicou a Organizacdo e deu continuidade aos seus estudos no liceu de
Evora a partir do sexto ano. Foi neste momento que Almeida Faria estabeleceu pela
primeira vez contato com a literatura contemporanea, pois teve a sorte de ser aluno do
escritor portugués Virgilio Antonio Ferreira, literato de grande envergadura envolvido
tematicamente pelo neorrealismo e também pelo existencialismo de Edmund Husserl,

como n&o era raro aos autores de sua geracgéo.

A relagdo com professor literato Virgilio Ferreira merece destaque, pois foi por
incentivo deste que o adolescente Almeida Faria, entdo no sétimo ano, resolveu por
transferir-se a Lisboa na ocasido em que Ferreira passou a lecionar no liceu Camdes. Este
amistoso vinculo também ofereceu elementos tematicos a serem reconhecidos na analise

da obra de Almeida Faria.

Sem querer aprofundar neste momento uma questdo estética, no que tange a
forma e conteudo, cabe adiantar o fato de o neorrealismo, contido na obra de Ferreira, ser
um viés artistico, particular aquela metade do século XX e bem desenvolvido na literatura
portuguesa. Corrente estética marcada pela proposicdo sensivel as questdes socio-
politicas, as tensbes de classes e ndo raro associadas aos pensadores socialistas e
anarquistas. As obras literarias desta tendéncia especificam-se pela recuperacdo dos
valores do realismo e do naturalismo tipicos do século XIX, mas com forte influéncia do
modernismo e sua liberdade formal, de preocupac6es tematicas, como se disse sensiveis
as aporias sociais e a luta dos trabalhadores, como construcéo espiritual ainda premente,
e também da psicanalise freudiana, principalmente de trabalhos como O Mal-estar na

Cultura e o Futuro de uma llusao®.

L Particularmente neste Gltimo trabalho o estudioso alemao define por civilizagdo ou cultura os elementos
de elevacdo particulares da vida humana em que se evidenciam sua superacéo e distin¢do da vida animal,
além de compreender a totalidade dos recursos utilizados para regular os lacos entre os individuos, e
para controlar a distribui¢do dos proveitos entre eles. Assim, os vinculos de reciprocidade entre o0s
individuos sdo influenciados pelo grau de satisfacdo das necessidades pulsionais que 0s bens existentes
possibilitam, bem como um individuo pode se relacionar com o outro como se o outro fosse para ele
um bem, por exemplo quando explora a sua forca de trabalho. Freud aponta para uma contradigéo entre
o individual e a producéo social da cultura, qual seja: todo individuo é virtualmente hostil a cultura ja
gue esta designada a consistir em interesse universal. Tal referencial, muito em voga naquele contexto
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A hibridez entre o tradicionalismo salazarista e as tendéncias revolucionarias foi
0 meio social e politico em que Almeida Faria passou a adolescéncia. O aparentemente
sereno povoado em que Viveu até os quatorze anos possuia uma vida cultural do ponto de
vista académico evidentemente limitrofe e conservador, lugar cingidamente controlado
pelos representantes locais do Estado Novo. Em contrapartida, no ambiente domestico
havia na imagem paterna um referencial pratico de coeréncia politica contraria ao

salazarismo.

Seu pai notabilizou-se conta a ditadura na oposi¢do democratica local, ao apoiar
nas eleicbes presidenciais de 1949 o macom José Norton de Matos, perseguido por
reivindicar liberdade de culto, de propaganda e exigir fiscalizagcdo na votagdo. Com a
evidente recusa de tais exigéncias por parte do governo ditatorial, o politico que teve
carreira de sucesso desde o final do periodo monarquico até a primeira republica como
diplomata e administrador das col6nias de Portugal, acabou desistindo, mesmo depois de
ter participado de comicios e manifestacGes de massa e ter recebido apoios populares e
até da oposicdo. Neste contexto Almeida Faria ainda infante assistiu ao apoio do pai a
Humberto Delgado, oficial da Forca Aérea Portuguesa que pds em andamento o mais
importante movimento que pretendia derrubar o regime de Salazar por meio de eleicdes,
porém como antecipou o desistente Norton de Matos, Delgado foi vencido nas urnas, num
evidente processo de fraude eleitoral que elegeu Américo Tomas, candidato do regime.

Também a superficial imagem da pacata regido alentejana contrastava com o
ativismo da luta dos camponeses, por melhores condicdes de trabalho. Considerando toda
a regido do Alentejo, segundo dados do Instituto Nacional de Estatistica (INE), entre as
décadas de 1960 e 70 cerca de 2,3% da populacdo economicamente ativa era de
proprietarios latifundiarios que detinham para si 68,7% das terras, 13% eram de pequenos
produtores que possuiam 31% das terras agricultaveis e a esmagadora maioria da
populacgéo restante, cerca de 83,6% eram de trabalhadores assalariados e ndo desfrutavam
de qualquer propriedade fundiaria. E certo que o quadro de vulnerabilidade foi sendo
construido desde a implantacao do regime do Estado Novo e piorado com a repressao do
estado sobre 0s camponeses que passavam a adquirir uma consciéncia de luta e resisténcia

pela simples necessidade de sobreviver. "O regime ndo apenas punia com a violéncia

deu margem tanto a filosofia existencialista quanto ao materialismo e assim a pensadores de linhagem
marxista.
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fisica as manifestacOes de trabalhadores, mas também com priséo, tortura e mesmo, em

alguns casos, com a morte". (AGUIAR, 2009).

No que diz respeito a produgdo econémica, no Projeto do Il Plano de Fomento
para o setor agricola, datado de 1958, ndo se acha uma linha a respeito da melhoria das
condicdes de vida dos trabalhadores rurais da regido. O Plano, que declara ser dedicado
a promover o desenvolvimento econémico do pais, ndo traz qualquer afirmacgéo sobre a
melhoria dos salarios, o enfrentamento ao desemprego, a aplicacdo legal para uma
regularizacdo contratual dos trabalhadores, a reducéo da jornada de trabalho, e assim por

diante.

Sensivel as tensdes sociais e diante do ditatorial e violento Estado Novo,
Almeida Faria iniciou sua vida universitaria no curso de Direito, mas devido ao seu
envolvimento na luta e organizacdo dos estudantes ndo o concluiu, transferiu-se para a
Faculdade de Letras onde licenciou-se em Filosofia na mesma Universidade de Lisboa.
Ainda na universidade, contando apenas 19 anos, publicou sua primeira obra, 0 romance
Rumor Branco, trabalho com o qual obteve o reconhecimento da Sociedade Portuguesa
de Escritores com o prémio Revelacdo de Romance, apresentando, segundo os criticos,
desde este primeiro trabalho, elementos importantes de renovacdo estética que

acompanharam as novelas portuguesas tdo simbdlicas das décadas de 1960 e 70.

Almeida Faria explanou em entrevista ao blog Livre Opinido Ideias e Debates,
a relacdo entre forma e conteldo como expressdo possivel de um individuo de um tempo
e espaco, como sujeito catalisador e prospector em face das circunstancias historico-
sociais mais abrangentes. Assim declarou: "Eu publiquei aos dezenove anos justamente
por ser um pouco ingénuo, e também concorri a um prémio literario, que acabei ganhando.
O prémio era publicar o livro. A obra era um pouco imatura, mas era revolucionaria no
ponto de vista politico e formal. Rumor Branco, para vocé ver, o titulo ja era estranho,
parecia uma poesia". Quanto a estrutura do livro o autor explicou que "néo tinha capitulos,
0 texto era dividido em fragmentos como os dias da criagdo do Mundo, a pontuacao era
muito diferente das regras, nunca havia maiusculas depois do ponto final - o proprio livro
comega com minusculas”. Estes elementos foram apresentados como "uma provocagdo
de um jovem que era contra a ditadura. Viviamos num longo regime e aquilo era uma
maneira simplesmente de manifestar a minha raiva". Para a sua geragéo, afirmava o autor:
"aquele livro serviu como um manifesto antifascista e, claro, tive muitos problemas. Meus

professores ndo gostaram nada daquilo que fiz, pois além de ter o prémio tive diversas
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criticas que coincidiu com uma revolta estudantil generalizada nas principais
universidades do pais, Lisboa e Coimbra". Por esta razdo "é um livro ainda mais politico
do que seu contetdo real. Foi um livro que depois eu editei varias vezes e coloquei muita
coisa, pois de fato havia a explosdo da juventude. N&o era uma obra de grande valor
literario e hoje ndo é considerada tdo boa como A Paixdo, mas € um livro de um jovem
de um periodo pulsante”. (FARIA, 04/08/2014)

Assim, desde muito jovem exerceu a fungéo de escritor romancista e de contos,
ja na maturidade dedicou-se a dramaturgia. Ainda aos 22 anos escreveu 0 primeiro de
quatro romances que formam a sua Tetralogia Lusitana, A Paixao (1965), a sua sequéncia
foi concluida em 1983. Aos 25 anos ganhou uma bolsa de estudos e foi como escritor
residente para a International Writing Program da Universidade de lowa, EUA, uma das
mais importantes escolas de escritores. Em 1969, juntamente com outros importantes
intelectuais e autores de seu tempo, tais como Michel Foucault e Mario Vargas Llosa,

participou da Berliner Klnstlerprogramm, na Alemanha Ocidental.

Almeida Faria tornou-se importante figura que compde o cenario de artistas da
destacada "Geracao de 60" e por esta razdo cabe situar sua trajetoria de bem aventurado

escritor lusitano na realidade historica de seu tempo.

Um problema surge em relacdo a vida e a obra, pois, se a ruptura é um aspecto
fundamental do estudo da Historia, a continuidade é dela sua aparéncia mais intensa.
Assim o autor de A Paixdo se por um lado pertence a uma geracdo que se propde a
mudancas também € rebento da conservacgdo, e sua obra, aqui em particular A Paixao,
ainda a ser analisada mais detidamente, revelar-se-a& como exteriorizacdo particularizada

desta complexidade.

SINTESE DAS CONSIDERACOES ESTETICO-HISTORICAS

A obra que abre a Tetralogia Lusitana de Almeida Faria preserva os dois
elementos contidos na origem do Neo-Realismo Portugués: a manutencdo do movimento
cultural literario, que surge pelas décadas de 1930 e 1940, como forma estética e artistico-

cultural de resisténcia ao Estado Novo.

Este segundo elemento, a resisténcia ao Estado Novo, ainda ndo resolvido
historicamente quando da publicacdo de A Paix&do (1965), continuava atualizado tanto

quanto era hodierna a forma do Neo-Realismo como arma espiritual para o enfrentamento
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da realidade. Colaborou a obra em esperanca e animo para com duas geracoes
constituintes da oposi¢do que, apos décadas, pos fim a ditadura em Portugal no ano de
1974. Foi por meio do entusiasmo e coragem da juventude do exeército portugués, bem
como particular foi 0 modo pelo qual se processou a abertura democratica em Portugal
diante dos demais movimentos que findaram alhures suas ditaduras. Largou pacifica e
dotada de um lirismo na forma, simbolizado pela singeleza dos cravos nas canhoneiras e
fuzis, elementos de contraste que continua a inspirar € a emocionar. Porém um fundo
dramatico se desvendava por de traz da beleza do ato, a maneira com que 0s pragas do
exército portugués tombavam para defender o patriménio colonial de Portugal em Africa.
Neste sentido, foi pela vida que os jovens capitdes de abril derrubaram a ditadura

salazarista.

Na qualidade de instrumento para o enfrentamento da realidade historica a
literatura de Almeida Faria, e em especial a obra A Paixdo, foi perscrutada com o0s
elementos deixados por Aristoteles em sua Poética. Primeiramente tem-se aqui a Arte
como mimética, o que quer dizer Arte como imitacdo, ndo como copia do real, mas

mimese de uma realidade que é constituida pelas acdes dos individuos.

Na sexta parte de sua Poética, Aristoteles aponta para alguns dos elementos
importante que constituem a tragédia, e, embora esta na qualidade de expressdo teatral
traga peculiaridades préprias da arte cénica € preciso considerar os medes que compdem
a estrutura literaria da mesma, tais como a elocucao, o carater e 0 pensamento para o devir
humano e histérico. Nao se esquecendo de que A Paixao foi adaptada em verso pelo

préprio autor para o teatro?, algo que facilita ainda mais tal analogia.

Embora ndo se trate propriamente de uma tragédia possui elementos de tal
género, tais como: imitacdo da acdo na vida, da felicidade e da infelicidade, sendo estes
elementos resultantes das atividades dos sujeitos; o fim proposto é uma espécie de acao e
ndo propriamente um estado qualitativo, pois suas acdes € que determinam sua felicidade
ou infelicidade e ndo o oposto; é o carater, na exposicao do aspecto moral que define o
sentido tragico da obra, pois as peripécias e 0s reconhecimentos sdo os fatores que mais

exercem efeito sobre as consciéncias das pessoas. Neste sentido, a obra em analise sobeja.

2 Conforme afirmou Almeida Faria em entrevista concedida ao Caderno Cultura publicado no OESP
21/06/2014.
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A métrica aplicada exemplarmente por Almeida Faria torna a obra mais
agradavel no sentido aristotélico, isto porque a objetividade catartica empreendida pelo
autor é conquistada ndo apenas pelo contetdo, mas por uma unidade entre o teor e a
métrica. "Como é mediante a sua acdo que as personagens produzem a imitacéo, (...)
podem ser adicionadas a poesia lirica e a elocucdo uma vez que sdo esses 0s meios pelos
quais obtém-se a imitacdo". Aristoteles diz entender elocucdo como "a propria
composicao do discurso em métrica". (ARISTOTELES, 2011, p.49)

Claro que nédo se pode cometer anacronismos, nem confusdes analiticas, pois a
métrica a que se refere Aristoteles é completamente diferente da que se valeu Almeida
Faria, contudo, cabe reconhecer que sua escrita possui uma cadéncia poética. Segundo
Oscar Lopes: "A Paixao serd um romance; mas €¢ também um poema em ritmo livre, em
ritmo tdo livre que o proprio leitor o determinara a seu modo, ad libitum do humor
momentaneo, como o requer a propria pontuacdo aberta, toda virgula ou ponto e virgula".
(LOPES In FARIA, 1989, p. 7)

Aristoteles explicou que: "Como a imitagdo envolve uma agdo e esta € realizada
por agentes, é absolutamente necessario que possuam determinadas qualidades no que diz
respeito ao carater e ao pensamento™ consistindo tais fatores os que segundo o filésofo
"nos facultam atribuir qualidades também as suas acdes, e € em suas acles que todos
alcangcam o sucesso ou o fracasso™; cabe ressaltar que em A Paixa@o, enquanto obra que
surgiu estritamente literaria e adaptou-se para a cena, pode-se reconhecer na narrativa a
propositura aristotélica na qual, segundo o filésofo: "a narrativa (roteiro) é a imitacdo da
acdo, uma vez que uso o termo narrativa (roteiro) para designar a construcao dos atos,
carater para designar aquilo em funcdo do que atribuimos determinadas qualidades aos
agentes, enquanto pensamento abrange tudo aquilo que no discurso falado permite que
demonstrem alguma coisa ou que declarem o que pensam". (ARISTOTELES, 2011, p.49-
50-1)

E possivel reconhecer na obra de Almeida Faria, que a narrativa e a elocugio
aparecem como meios de imitagdo, bem como o carater e o pensamento, elementos que
pulsam como objetos da imitagdo. O que se avalia aqui € o fato de todos estes elementos
serem condizentes com posturas socio-historicas, mesmo em se tratando de uma ficcao.
Seu realismo € o de ter um pano de fundo historico em que um ambiente materialmente

decadente e espiritualmente conservador ndo se sustentam mais. Salta da obra exposta a
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interseccdo entre experiéncia historica e proposta artistica, particularizando em unidade

o universal e o singular.

Almeida Faria ndo se reivindica um visionario ndo previu a revolucdo dos
cravos, mas teve a argucia de captar de seu tempo o espirito gerado pela experiéncia socio-
historica da autocracia burguesa em Portugal. Segundo o proprio autor: "A paixdo nao
antevia acontecimentos, limitava a soltar desesperos e raivas. Numa semiconsciéncia
coletiva de que aquelas décadas de chumbo e asfixia tinham que ter um fim, tentei apenas
dar forma e voz a fome de libertacdo e a faria de muitos, também minhas”. (FARIA,
OESP, 21/06/2014)

A propositura de valores exposta nas a¢des das personagens antagdnicas de
André e Jodo Carlos apontam para uma saida em que a o torpor deve ser superado e 0
devir humano e historico deve ser empreendido inicialmente por peripécia. Assim
Aristoteles explica que: "A peripécia € uma mudanca para a direcdo contraria dos
eventos". Ela, a peripécia, conjugada com o reconhecimento da personagem de que nao
se pode mais suportar a permanéncia abre uma perspectiva a transformacdo. Assim, o
personagem € conduzido a elevar-se em compreensao da realidade e oferecer-se e/ou
oportunizar-se ao devir, tal como declarou Almeida Faria anteriormente.
(ARISTOTELES, 2011, p. 57)

Em uma sintese que versa da forma ao contetdo do carater ao pensamento e da
funcdo social da arte como reveladora e potencial transformadora da realidade histérica
autor asseverou: "guanto a mim, o ritmo das frases é mais audivel, quase palpavel,
quando as falas aparecem divididas em versos. Embora pareca fora de moda, essa pratica
foi usada por Brecht, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais, Pasolini e muitos outros
poetas do teatro. Compreendo muito bem a visdo pasoliniana do sagrado. Ele se dizia
catélico e marxista”. Opostamente ao poeta italiano Almeida Faria afirmou: "nédo sou nada
catélico, mas ninguém em nosso século tem o direito de ignorar paginas e paginas cada
vez mais atuais das analises de Marx". (FARIA, OESP, 21/06/2014)

Diante do exposto, procurou-se aqui a apreensdo do individuo e seu particular
desempenho em relacdo ao universo societario no qual auferiu influéncias que o forjou e
retribuiu, objetiva e subjetivamente, se alocando na condicdo de ser socio-historico. De
tal modo, néo se rejeitou, das experiéncias individuais, as provaveis interferéncias que
recebeu da organizagdo societaria, as relagdes de producédo, as conformacdes juridicas,

filoséficas, ideoldgicas e artisticas de seu tempo, tal como o exposto de inicio. Objetivou-
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se nestas linhas a exemplo do que afirmou Antonio Céandido: "apenas focalizar aspectos
sociais que envolvem a vida artistica e literaria" num determinado tempo histdrico.
(CANDIDO, 2000, p. 17)

Enfim, considerou-se o real como pedra-angular, ponto de partida e Unico
pressuposto admitido na andlise. Neste sentido, a realidade histérica abarcada na
experiéncia de vida do autor e em parte aflorada em sua obra foi compreendida por sua
complexidade a envolver, omnilateralmente, o individuo criador. A forma como o sujeito
se inseriu interativamente na sociedade e passou a desempenhar uma fungéo ¢é adequada
a uma certa determinidade historico-social, porém nao se exaure determinantemente, pois
como aqui se viu, pela dacdo artistica, Almeida Faria exerceu sua individuag&o,
dimanando conscientemente a expressao do devir historico, uma fungéo social essencial
do artista, que ndo se furtou ao seu compromisso com a realidade de seu tempo e que
ainda se faz bastante atual, pois encontram-se estes nossos dias, nao apenas em Portugal,
mas em praticamente todo o planeta onde decorre a sociabilidade do capital, tdo

rebaixados humanamente.
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